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Cele lekciji:

Uczen:

—wymienia $rodki wyrazu zastosowane w dziele i ich funkcje,

— wyjasnia terminy z zakresu teorii literatury,

— dostrzega wspdlne srodki wyrazu dla literatury i filmu,

—analizuje i poréwnuje tekst literacki i dzieto filmowe,

— ocenia przydatnosc filmu jako zrédta wiedzy o wspdtczesnym swiecie.

Metody:
— metoda aktywizujgca — burza mdézgéw,

— praca z tekstami kultury,
— praca w grupach.

Srodki dydaktyczne:

— film ,,Krdlik po berlinsku” w rez. Bartosza Konopki,
— trailer do filmu zamieszczony na oficjalnej stronie internetowej dystrybutora,
— karty pracy.

Przygotowanie do lekcji:

— uczniowie ogladajg film ,,Krélik po berlinsku” (52 min).
Przebieg lekcji:
e FAZA WPROWADZAJACA

1. Uczniowie wymieniajg tytuty lektur, w ktérych pojawit sie motyw miasta (Ustep do lll cz.
,Dziadow” — Petersburg, ,Lalka” — Warszawa i Paryz, ,Zbrodnia i kara” — Petersburg, ,,Mistrz
i Matgorzata” — Moskwa). Nauczyciel precyzuje, ze istniejg utwory, w ktérych miasto nie tyl-
ko stanowi tto wydarzen, ale wiecej — jest bohaterem dzieta. Miasto moze wptywac na po-
staci, ich motywacje, sposdb patrzenia na zycie.

2. Nauczyciel zadaje pytanie, gdzie rozgrywa sie akcja ,,Dzumy” Alberta Camusa (w dwustuty-
siecznym miescie Oran na wybrzezu Algierii, bedgcej wowczas kolonig francuska).

e FAZA REALIZACYINA

1. Uczniowie podzieleni na trzy grupy otrzymujg po fragmencie powiesci i karcie pracy:

¢ grupa | — fragment opisujacy wyglad miasta przed rozwojem epidemii (tekst 1.);

¢ grupa Il — fragment ukazujgcy miasto po ogtoszeniu stanu epidemii (tekst 2.);

¢ grupa lll — fragment powiesci z opisem Oranu po pokonaniu epidemii (tekst 3.).

2. Po uptywie wyznaczonego czasu (15 min) przedstawiciele zespotéw prezentujg wykonane
przez grupy zadania. Nauczyciel dokonuje podsumowania: w ,Dzumie” Camus pokazat,
w jaki sposdb niebezpieczna sytuacja zmienia funkcjonowanie miasta, wptywa na zachowa-
nia mieszkancéw, niszczy obowigzujgcy porzadek i hierarche wartosci. Ludzie w momencie
proby pokazujg site swojego charakteru — niektérzy podejmujg walke z chorobg, poswiecajg
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sie dla innych, a niektorzy bezsilnie poddaja sie ztu czy tez nawet postepujg niemoralnie dla
ratowania wtasnej skory.

3. W ramach wstepu do omawiania ,Krdlika po berlinsku” uczniowie ogladaja
trailer do filmu dostepny na oficjalnej stronie internetowej dystrybutora
(http://rabbitalaberlin.com/uploads/kroliki.mpg). Po obejrzeniu trailera szukajg podo-
bierstw miedzy dokumentem Konopki a ,Dzuma” (sytuacja uwiezienia w miescie: oranczycy
sq zamknieci w rejonie objetym kwarantanng, kréliki berlinskie sg zamkniete pomiedzy mu-
rami Berlina Zachodniego i Wschodniego). Nauczyciel dopowiada, ze zaréwno powiesé, jak
i film ukazuja mechanizmy dziatania totalitaryzmu, a nastepnie czyta wypowiedz twdrcow
filmu (na cytowanej stronie): ,Kiedy ustyszeliSmy, ze w Murze Berliniskim zyto jak w raju ty-
sigce dzikich krdélikow, pomyslelismy, ze jest to okazja do opowiedzenia o historii Wschodniej
Europy z innej perspektywy. Z punktu widzenia krélikéw, czyli w domysle tych obywateli so-
cjalizmu, ktérzy martwili sie wytgcznie o wtasne podwdrko, nie wystawiali glowy ponad sze-
reg

i prébowali normalnie zy¢ w systemie sterowanym przez panstwo. Tak jak nasi dziadkowie
i krewni, wielu znajomych. Upadek socjalizmu i konieczno$¢ rozpoczecia zycia na wtasny ra-
chunek byt dla nich trudnym doswiadczeniem. Chcemy tym filmem opowiedzie¢ o wolnosci
i bezpieczenstwie”. Po tej lekturze uczniowie metodg burzy mdzgdéw wyszukujg raz jeszcze
wiecej podobienstw miedzy sytuacjg mieszkaricow Oranu, a niemieckich krélikow. Pomysty
zostajg zapisane na tablicy:

* bramy w Oranie i mur berlinski sg pilnowane przez straznikéw;

¢ zagrozenie powoduje poczucie zagubienia;

* nie mozna opuscic granic, wydostac sie poza zakreslone granice;

* mieszkancy Berlina Wschodniego i oraniczycy zostajg rozdzieleni ze swoimi najblizszymi;

e wszyscy podejmujg proby normalnego zycia;

¢ wtgczajg sie mechanizmy obronne i konformistyczne (mieszkaricy Oranu, podobnie jak kro-
liki symbolizujgcy Berlinczykdw czy tez szerzej — lokatordw socjalistycznego obozu, prébowali
jakos sie urzadzi¢ w narzuconej rzeczywistosci, nie walczyli z systemem — chorobg).

3. Nauczyciel stawia teze, ze w sytuacji krélikdow i mieszkancéw Oranu wystepuja jednak zna-
czace rdznice, i poleca uczniom je sformutowad. Propozycje zostajg zapisane na tablicy:

¢ kroliki pomimo sytuacji uwiezienia czujg sie bezpiecznie, natomiast oraniczycy zyjg w cig-
gtym strachu, czujg sie samotni, roztgczeni z bliskimi, ,,wygnani”, majg swiadomo$¢ nieustan-
nego zagrozenia Smiercig, patrzac na tysigce zmartych, uodparniajg sie na tragedie i okru-
cienstwo;

e kréliki nie zdajg sobie sprawy z tego, ze sg kontrolowane, poddawane manipulacji;

e kroliki stuzg twoércom filmu do opowiedzenia o homo sovieticus, czyli ludziach urodzonych
w systemie komunistycznym i uksztattowanych przez rezim.

e FAZA PODSUMOWUIJACA

1. Nauczyciel zadaje pytania podsumowujgce temat: Jakg role odgrywa sytuacja zamkniecia
bohateréow obu utwordw? (ukazuje mechanizmy dziatania systemu totalitarnego); Ktore ele-
menty swiata przedstawionego w powiesci i filmie sugerujg system totalitarny i sytuacje
zniewolenia? (straznicy wokot murédw Oranu oraz zotnierze pilnujgcy pod bronig muru berlin-
skiego); Jak nazywamy srodek wyrazu, za pomocq ktérego tworcy filmu mowiq o uwiezieniu?
(metafora — postuzenie sie przeno$nym obrazem, i alegoria — wykorzystanie bohatera zwie-
rzecego, ktory reprezentuje okreslone cechy, jak np. w bajkach); Jak nazywamy typ powiesci,
ktory reprezentuje ,,Dzuma” Alberta Camusa? (powie$¢ parabola; nie tyle bedacej realistycz-
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http://rabbitalaberlin.com/uploads/kroliki.mpg

nym opisem, ile modelem sytuacji uniwersalnej); Jak mozna szeroko interpretowac tytutowgq
dzume? (jako szeroko pojete zto, np. wojne; nauczyciel zwraca uwage, ze zaréwno w ,Dzu-
mie”, jak i w, Kréliku po berlinsku” autorzy nie uzywajg dat, nadajgc dzietom ponadczasowy,
uniwersalny wymiar).

2. Zadanie domowe:

Czym jest wolnos¢? Dokonaj analizy porownawczej bajki Ignacego Krasickiego , Ptaszki
w klatce” i scen ,,Krdlika po berlinsku” Bartosza Konopki ukazujgcych sytuacje po zburzeniu
muru berlirskiego.

Ignacy Krasicki

Ptaszki w klatce

,Czegoz ptaczesz? — staremu mowit czyzyk mtody —
Masz teraz lepsze w klatce niz w polu wygody”.

»Ty$ W niej zrodzon — rzekt stary — przeto ci wybacze;
Jam byt wolny, dzis w klatce — i dlatego ptacze”.

Komentarz filmowy z fragmentdéw przydatnych do analizy:

Krdliki zobaczyty po raz pierwszy rzeczy, ktore dla pozostatych krélikow na swiecie byty czyms
naturalnym. Okazafto sie, Ze ludzie to nie tylko Zotnierze, Zze oprocz trawy istniejq jakies inne
smaki i zapachy, ze sq rzeczy, o ktorych sie krélikom nie Snito, poniewaz nie pamietaty, ze
ktos im to wszystko kiedys zabrat. Czuty sie tak, jakby ktos im to teraz podarowat. (00:30:08 —
00:30:44)

Wiele krdlikow zatesknito za swojqg dawnq tgkq, za miejscem, ktdre nalezato tylko do nich.
(00:33:01 — 00:34:22)

Materiaty dla nauczycieli:

Przyktadowe odpowiedzi do zadan z kart pracy

Grupa |

1. Oran jest brzydki, przecietny, banalny, niczym nieodrdzniajacy sie od innych miast han-
dlowych, bez jakichkolwiek cech indywidualnosci, maty.

2. Pozbawiony jest ogroddw i ptakéw; nieobecnos$é przyrody powoduje, ze zmiany pér roku
sq wtasciwie nieodczuwalne: wiosne mozna poznaé tylko po zmianie powietrza i jedynych
elementach przyrody w miescie — kwiatach sprzedawanych na targowiskach; latem skwar
pokrywa domy i mury popiotem; jesienig brodzi sie w btocie; tadne sg wytgcznie zimy.

3. W Oranie, typowym miescie potudniowym, zyje sie we wspadlnocie, jednak ludzie sg nie-
obecni duchem — jest to pozorna wspdlnota. Mieszkancy radzg sobie z nudg, prébujgc wy-
tworzy¢ pewne rytuaty. Duzo pracujg, ale nie dla pasji, lecz po to, by sie wzbogacié. Gtéwnie
handlujg i robig interesy — do tego tez sprowadzajg sie ich zainteresowania. Poza tym, jak
wszyscy ludzie, lubig proste przyjemnosci — randki, kino, kapiele w morzu. Sg to zwyczajni
ludzie, jakich wielu na Swiecie: pracujg, marzac o bogactwie, cenig rozrywki, prowadzg kon-
sumpcyjny tryb zycia.

Grupa Il
1. Nagle wszyscy znalezli sie w podobnej sytuacji — zamknieci ,w jednym worku”. Konse-
kwencja izolacji byta m.in. roztgka z najblizszymi — tymi, ktérzy zdazyli uciec. Niektdrzy

@ Legalna Kultura



z tych, ktorym udato sie wydostac z miasta przed zamknieciem jego bram, zdecydowali sie na
powrdt, mimo zwigzanego z tym ryzyka. Problemem stat sie czas — oczekiwanie na zmiane
albo préba odwrdcenia jego biegu, zycie przesztoscia, czasami, kiedy byto normalnie. Ci, kto-
rzy probowali zyé przysztoscig, zaraz tego zatowali, ukarani przez otaczajaca ich rzeczywi-
stosc.

2. Rozdraznienie i irytacja spowodowane izolacjg (ograniczeniem praw, poczuciem zniewole-
nia, zerwaniem kontaktéw ze swiatem).

3. Poczgtkowo mieszkaricy Oranu nie przyjmujg do wiadomosci informacji o zarazie, prébuja
zy¢ normalnie. Gdy wfadza wydaja rozporzadzenie o zamknieciu bram miasta, aby zapobiec
rozprzestrzenianiu sie zarazy, sg zaskoczeni. Wzrasta poczucie izolacji, osamotnienia. Niekto-
rzy wykazujg solidarnos¢ z ofiarami, powodowani réznymi pobudkami prébujg nies¢ pomoc
potrzebujgcym, inni ulegajg chaosowi i dewaluacji wartosci (pogtebiajg sie roznice spoteczne
— nie wszystkich sta¢ na dobra dostepne juz tylko na czarnym rynku, wzrasta przestepczos¢ —
mieszkania ofiar sg pladrowane, stabsi psychicznie wariuja, niektorzy trwonig majatki w po-
czuciu ogdlnego bezsensu i niewiary w przysztosc), z czasem wiekszo$¢ obojetnieje pod
wptywem ogromu cierpien. Dzuma wydobywa z ludzi zaréwno heroizm, jak i najgorszg pod-
tos¢, jednak z wraz rozszerzaniem sie epidemii wiekszo$¢ staje do solidarnej walki ze ztem,
cztowieczenstwo zostaje obronione. Na wszystkich zas dramatyczne przezycia odciskajg
trwate pietno.

Grupa Il

1 Po obwieszczeniu konca epidemii nastata ogdlna rados¢, wszyscy przystapili do Swietowa-
nia. W dzieni i noc bawiono sie. Ludzie wyszli ttumnie na ulice, w miescie pojawito sie wiecej
samochoddw, na placach tarnczono . Do miasta wjechaty pociagi i przybity statki, ktérymi
wrocili krewni i najblizsi, skoriczyta sie ich roztgka. Nieustannie bity dzwony, modlono sie
w kosciotach, zapetnity sie lokale. Wszyscy gtosno manifestowali rados¢ i okazywali sobie
uczucia, nie dbajgc o konwenanse.

2. Rieux nie ma poczucia ostatecznego zwyciestwa, pamieta bowiem, ze to zwyciestwo jest
zawsze tymczasowe, zta nie mozna pokonac raz na zawsze, jego bakcyl cierpliwie czeka na
sprzyjajace okolicznosci i w kazdej chwili moze sie odrodzi¢, aby zburzyé szczesliwe zycie
cztowieka.
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Karta pracy

W murach Oranu - grupal |
Przeczytaj tekst i wykonaj polecenia.

Miasto, trzeba przyznad, jest brzydkie. Wyglgda spokojnie i dopiero po pewnym czasie mozna
zauwazyé, co je odrdznia od tylu innych miast handlowych pod wszystkimi szerokosciami.
Jakze wyobrazi¢ sobie na przyktad miasto bez gotebi, bez drzew i ogroddéw, gdzie nie uderzajg
skrzydta i nie szeleszczq liscie, miejsce nijakie, jesli juz wyznac catq prawde? Zmiane por roku
czyta sie tylko w niebie. Wiosne oznajmia jedynie jakosc¢ powietrza lub koszyki kwiatdw, ktdre
drobni sprzedawcy przywozq z okolicy: te wiosne sprzedaje sie na targach. W lecie storice za-
pala zbyt suche domy i pokrywa mury szarym popiotem; wowczas mozna zy¢ tylko
w cieniu zamknietych okiennic. Jesienig natomiast potop btfota. Pieknie bywa tylko zimgq.
Najdogodniej mozna pozna¢ miasto, starajgc sie dociec, jak sie w nim pracuje, jak ko-
cha i jak umiera. W naszym matym miescie, moze za przyczynq klimatu, wszystko to robi sie
razem, z ming jednako szalericzq i nieobecnq. To znaczy, Ze ludzie tu sie nudzq i starajq sie
nabrac przyzwyczajen. Nasi wspotobywatele duzo pracujg, ale zawsze po to, by sie wzboga-
ci¢. Interesujq sie przede wszystkim handlem i zajmujq sie gtdwnie, jak to sami nazywajq, ro-
bieniem intereséw. Oczywiscie majq rowniez upodobania do prostych radosci, lubig kobiety,

kino i kgpiele morskie.
Albert Camus, Dzuma, przet. Joanna Guze, Warszawa 1966, s. 13.

1. Scharakteryzuj Oran na tle innych miast.
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Karta pracy

W murach Oranu - grupa Il
Przeczytaj tekst i wykonaj polecenia.

Mozna powiedzied, ze od tej chwili poczqwszy dzuma stata sie sprawq nas wszystkich. Az do-
tgd, mimo zaskoczenia i niepokoju, jakie przyniosty te szczegdlne wydarzenia, kazdy z na-
szych wspdtobywateli nadal robit, co do niego nalezato, jak mdgt i na swoim zwyktym miej-
scu. To niewgtpliwie powinno byto trwac. Ale kiedy bramy zostaty zamkniete, nasi wspofoby-
watele zrozumieli, ze wszyscy, i narrator takze, znalezli sie w jednym worku i Ze trzeba sie ja-
kos urzgdzi¢. Tak wiec, na przyktad, doznanie rownie indywidualne, jak swiadomos¢ roztgki
z ukochanq istotq stato sie nagle, od pierwszych tygodni, udziatem catej ludnosci i, wraz ze
strachem, gtownym cierpieniem tego dtfugiego okresu wygnania.

Rzeczywiscie, jednym z najbardziej godnych uwagi nastepstw zamkniecia bram byta nagta
roztgka istot do tego nieprzygotowanych. [...]

Zresztq po kilku dniach, kiedy okazato sie jasne, ze nikomu nie uda sie wyjs¢ z naszego
miasta, przyszto nam na mysl zapytac, czy nie pozwolono by na powrdt tych, ktdrzy wyjechali
przed epidemiq. Po kilku dniach namystu prefektura odpowiedziata twierdzqgco. [...] Tak wiec
pierwszq rzeczq, jakq dzuma przyniosta naszym wspdtobywatelom, byto wygnanie. Narrator
sqdzi, ze moze napisac tutaj w imieniu wszystkich to, czego sam doswiadczyt, skoro doswiad-
czyt tego w tym samym czasie co wielu naszych wspdtobywateli. Byto to bowiem naprawde
poczucie wygania, ta proznia, ktdrqg stale nosilismy w sobie, to doktadnie okreslone wzrusze-
nie, nierozumna cheé, by cofngc¢ lub zmusi¢ do pospiechu czas — ptongce strzatki pamieci. [...]
Jesli niekiedy popuszczalismy cugli wyobrazni i znajdowalismy przyjemnos¢ w oczekiwaniu na
dzwonek powrotu czy znajomy krok na schodach, jesli w tych chwilach chcielismy zapomniec,
ze pociqgi sq unieruchomione, jesli urzqdzalismy sie tak, by zosta¢ w domu w godzinach, gdy
zazwyczaj podrozny, ktory przyjezdzat pospiesznym pociggiem, mdgt znalezé sie w naszej
dzielnicy, rzecz prosta, ze ta zabawa nie mogta trwacd. Przychodzita zawsze chwila, kiedy
zdawalismy sobie jasno sprawe, ze pociqgi nie przychodzq. Rozumielismy wdwczas, zZe nasza
roztgka bedzie trwata i ze trzeba sobie poradzi¢ z czasem. Wdowczas wracalismy do naszej sy-
przysztoscig, wyrzekali sie tego tak szybko, jak tylko to byfo mozliwe, czujgc rany, jakimi wy-
obrazZnia karze w koncu tych, co jej ufajq.

Albert Camus, DZzuma, przet. Joanna Guze, Warszawa 1966, s. 67, 69, 70-71.

1. Odpowiedz, co zmienita dzuma w zyciu mieszkaricdw Oranu.
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3. Odwotaj sie do tresci catej powiesci i okresl, jakie reakcje i zachowania mieszkancow wy-
wotata epidemia.
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Karta pracy

W murach Oranu —grupal lll
Przeczytaj tekst i wykonaj polecenia.

O swicie, w piekny poranek lutowy, bramy miasta otworzyty sie wreszcie, co zostafo powitane
entuzjastycznie przez ludnosé, dzienniki, radio i komunikaty prefektury. Narratorowi pozosta-
je wiec jeszcze rola kronikarza godzin radosci, ktdre nastqgpity po tym otwarciu bram, choc¢ on
sam nie nalezat do ludzi mogqcych jg podzielac catkowicie.

Zorganizowano wielkie zabawy w dzieri i w nocy. Jednoczesnie pociqggi zaczety dymic¢ na
dworcu, a statki z dalekich morz kierowaty sie w strone naszego portu, na swoj sposéb podkresia-
jgc, ze dla wszystkich, ktorzy cierpieli roztgke, ten dzien jest dniem wielkiego pofgczenia. [...]

Tanczono na wszystkich placach. Z dnia na dzien ruch znacznie sie zwiekszat i liczniej-
sze teraz samochody jechaty z trudem ulicami, ktore zagarngt ttum. Dzwony miasta przez ca-
te popotudnie bity nieustannie. Ich rozedrgane dZwieki wypetniaty bfekitne i ztociste niebo. W
kosciotach odprawiano modty dziekczynne. Miejsca zabaw byty jednak petne po brzegi,
w lokalach, nie dbajgc o jutro, podawano ostatnie alkohole. Przy kontuarach cisngt sie tftum
ludzi jednako podnieconych, a wsrdd nich liczne pary splecione usciskiem, niepomne, ze wy-
stawiajq sie na widok publiczny. Wszyscy krzyczeli lub smiali sie. [...]

Ta kronika dobiega korica. Czas wiec, zeby doktor Bernard Rieux wyznat, Ze jest auto-
rem. [...] Wiedziat jednak, Ze ta kronika nie moze byc kronikq ostatecznego zwyciestwa. Moze
byc¢ tylko swiadectwem tego, co nalezato wypetni¢ i co niewgtpliwie powinni wypetniac
nadal, wbrew terrorowi i jego niestrudzonej broni, mimo rozdarcia osobistego, wszyscy lu-
dzie, ktorzy nie mogqc byc¢ swietymi i nie chcgc zgodzic¢ sie na zarazy, starajq sie jednak by¢
lekarzami.

Stuchajgc okrzykdw radosci dochodzqcych z miasta, Rieux pamietat, Zze ta radosc jest
zawsze zagrozona, wiedziat bowiem to, czego nie wiedziat ten radosny ttum i co mozna prze-
czytac w ksigzkach, ze bakcyl dzumy nigdy nie umiera i nie znika, Ze moze przez dziesigtki lat
pozostac uspiony w meblach i bieliznie, ze czeka cierpliwie w pokojach, w piwnicach, w ku-
frach, w chustkach i w papierach i ze nadejdzie by¢ moze dzien, kiedy na nieszczescie ludzi
i dla ich nauki dzuma obudzi swe szczury i posle je, by umieraty w szczesliwym miescie.

Albert Camus, Dzuma, przet. Joanna Guze, Warszawa 1966, s. 247, 249, 253, 258.

1. Okresl zachowanie mieszkarncow Oranu na wies¢ o otwarciu bram.
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3. Z czego wynikajg powyzsze réznice postaw? Wykorzystaj zamieszczony fragment i wiedze
o catym utworze.
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,Krolik po berlinsku” — informacje o filmie

Opracowata: Sylwia Galanciak

Czy zwierzecy los moze postuzyé jako metafora ludzkich dziejéw? O tym, ze tak,
wiadomo co najmniej od czasow Ezopa, jednak wiek XX przypomniat nam te prawde z nowg
sitg. Koszmar narodzonych w tym czasie systemow totalitarnych byt niezwykle trudny do
zobrazowania i wykraczat poza dotychczasowe normy pojmowania rzeczywistosci.
Zastosowanie metafory zwierzecej okazato sie w tym przypadku zabiegiem idealnym -
pozwalato na spojrzenie z dystansu i znakomicie eksponowato groze oraz absurd sytuacji.
Dzieta antropomorfizujgce zwierzecych bohateréw, takie jak ,Folwark zwierzecy” George’a
Orwella czy ,Maus” Arta Spiegelmana, weszty do klasyki literatury.

Wokot podobnego, réwnie silnie nosnego znaczeniowo zabiegu zbudowana jest
fabuta ,Krélika po berlinsku”- polsko-niemieckiego filmu dokumentalnego w rezyserii
Bartosza Konopki. Obraz przedstawia historie populacji krélikéw wiodacych zywot w tzw.
strefie Smierci pomiedzy S$cianami muru berlinskiego. Jednak inaczej niz Orwell czy
Spiegelman polski rezyser nie nadaje swoim bohaterom ryséw indywidualnych, nie tworzy
z nich czysto ludzkich osobowosci. W jego filmie zabieg antropomorfizacji jest
przeprowadzony bardzo subtelnie i zawiera sie w przedstawieniu opisywane] sytuacji ze
szczegodlnego, bo krdliczego punktu widzenia. Te perspektywe przybliza widzowi przede
wszystkim narracja spoza kadru, ale takze praca kamery oraz montaz tgczgcy obraz wydarzen
wokét muru z reakcjami krolikdw - czy to ze spokojem obserwujgcych przebieg wypadkdw,
czy tez uciekajgcych w poptochu. Z kolei w opowiesci narratora kréliki myslg, majg swoje
zdanie, dokonujg wybordw, oceniajg sytuacje. To wystarcza, aby uczyni¢ z przyrodniczej
ciekawostki niezwykle mocng alegorie zycia w panstwie totalitarnym, przez pryzmat
zwierzecych loséw wnikliwie przyjrze¢ sie historii spotecznej NRD i catego bloku
wschodniego.

Pomyst

Inspiracji twércom ,,Krolika po berlinsku” dostarczyt mistrz polskiego dokumentu
Marcel tozinski. W czasie warsztatbw dokumentalistycznych przytoczyt on opowiesé
o tysigcach krdlikow, ktére przez niemal 30 lat zyly odciete od sSwiata wewngatrz muru
berlinskiego. Obraz ptochliwych stworzen skaczacych posrdd zapdr przeciwczotgowych wydat
mu sie fascynujacy, jednak uznat, ze zrobienie o nich filmu kilka lat po zburzeniu muru bytoby
spoznione. Jego studenci, Bartosz Konopka i Piotr Rosotowski, udowodnili mu, ze nie miat
racji. Historia usuniecia dzielgcej przeszkody i zjednoczenia Niemiec dopisata do krdliczych
loséw cigg dalszy, zaskakujgco podobny do kolei zycia miliondw ludzi zagubionych w nowym
porzadku, ktéry nastat w Europie Srodkowo-Wschodniej po obaleniu komunizmu.
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Film stylizowany jest na dokument przyrodniczy i w pewnym sensie rzeczywiscie nim
jest — to portret wielopokoleniowej rodziny gryzoni mieszkajgcych w bardzo nietypowym
miejscu, saga kréliczego rodu zyjgcego na pasie ziemi niczyjej. Wrazenie obcowania z filmem
przyrodniczym wzmacnia fakt, ze lektorkg jest Krystyna Czubdéwna, znana z niezwykle
charakterystycznego gtosu i czestego czytania S$ciezek dialogowych w takich witasnie
obrazach. Czubéwna moéwi z wyczuciem konwencji, nadaje swoim wypowiedziom ton
identyczny jak w dziesigtkach produkcji portretujgcych swiat zwierzgt. Dopiero w miare
rozwoju fabuty widz zaczyna zdawaé sobie sprawe, ze w rzeczywistosci warstwa przyrodnicza
petni tutaj role drugorzedna.

Te wieloptaszczyznowos¢ zwiastuje juz scena otwierajgca dokument. Pierwsze ujecia
przedstawiajg zwierzecych bohateréw w bardzo bliskich planach, jakby to wytgcznie oni
zaprzatali uwage tworcéw. Jednak uwaziny obserwator dostrzeze, ze w szklistym oku
zwierzatka przeglada sie otaczajacy go swiat — podobnie opowies¢ o berlinskich krélikach
okazuje sie zwierciadtem dla spoteczerdstwa czaséw komunizmu. W pierwszej scenie
dominujg ciasne kadry, zblizenia i detale (krélicze oczy, pyszczki, futerka), po ktdrych
nastepuje rozszerzenie perspektywy i przejscie do zdje¢ archiwalnych.

Mur

Mur zwany przez komunistyczng propagande antyfaszystowskim watem ochronnym,
zaczat wyrastaé¢ w centrum Berlina w nocy z 12 na 13 sierpnia 1961 roku. W krétkim czasie
156-kilometrowy kordon odseparowat kontrolowang przez aliantéw zachodnig cze$¢ miasta
od jego czesci wschodniej, nalezgcej do komunistycznej strefy wptywow. Konstrukcja
z betonowych blokéw, drutu kolczastego, zapdr przeciwczotgowych i okopdw porozrywata
tkanke miasta, przechodzac w poprzek ulic, przez domy (ktérych okna zamurowywano,
a potem catos$¢ burzono), place, a nawet srodek cmentarza. Mur rozdzielit rodziny, przyjaciot,
odseparowat pracownikéw od miejsc pracy.

Jeszcze w czasie budowy mieszkancy Berlina Wschodniego zaczeli podejmowacd
rozpaczliwe proby ucieczki pod ostrzatem straznikédw. Nie jest znana doktadna liczba ofiar,
szacunkowo mowi sie jednak o ponad 230 zabitych. Wiekszo$¢ z nich zgineta w pierwszych
latach istnienia muru. Znienawidzona przez zwyktych obywateli budowla runefa
(symbolicznie) dopiero w nocy z 9 na 10 listopada 1989 roku. Przez 28 lat istnienia stuzyta
jako narzedzie komunistycznej opresji, ale tez dawata schronienie tysigcom krélikdw. Ich
dobrowolna egzystencja w luksusowym wiezieniu stata sie dla tworcow ,,Krdlika po berlinsku”
znakomitym instrumentem do ukazania nierozwigzywalnej sprzecznosci miedzy wolnoscig
a potrzeby bezpieczenstwa, do uswiadomienia, ze oczywisty symbol zniewolenia mozna
przedstawiac jako ostoje spokoju, réwnowagi i komfortu.
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Kréliczy punkt widzenia

Poprowadzenie narracji z punktu widzenia krdlika pozwala na nabranie dystansu
koniecznego do zrozumienia fenomenu mentalnej niewoli. Zwierzeca perspektywa
bezlitosnie obnaza absurd minionych czaséw i pomaga zrozumieé¢ motywacje ludzi cierpliwie
znoszacych zycie za zelazng kurtyna.

Krélik jest zwierzeciem niezwykle ptochliwym. Nic dziwnego — ma wielu wrogoéw
i nikte mozliwosci obrony. Osiedli sie wiec w kazdym miejscu, ktére wyda mu sie bezpieczne,
nawet — jak pokazuje przyktad berlinskich gryzoni — za cene utraty wolnosci. Mégtby opuscié
to ,wiezienie”, lecz tego nie robi, poniewaz na zewnatrz czeka go walka o przetrwanie
i egzystencja w nieustannym strachu. Wobec takiej perspektywy zycie wewnatrz muru
wydaje sie sielankg. Panuje tu swoisty kréliczy socjalizm. Wszystkie osobniki zyjg w tych
samych warunkach — majg ciasne, ale bezpieczne norki, dzielg te samg przestrzen strzezona
przez dziesigtki straznikdw, psy i zasieki. Filmowe kroliki wigzg z murem wielkie nadzieje na
spokojny byt i to, co dzieje sie wokét, odbierajg z pozytywnym nastawieniem. Styszymy, ze
»sadzity, ze zamknieto je tu dla ich wiasnego dobra”, ,ich bezpieczeristwa strzegg zotnierze”,
a doglada ich sam Erich Honecker, ,opiekun tgki krélikdw”, ktérego sg ,,oczkiem w gtowie”.
Witasnie dla nich wysiewa sie trawe, wiasnie je chroni sie przed intruzami. Ten szczegdlny
»krélikocentryzm” uniemozliwia im obiektywny oglad rzeczywistosci. Czy nie tak
przedstawiany byt $wiat w propagandzie komunistycznej? Swiat zewnetrzny byt grozny
i podstepny, zas to, co wewnatrz bloku komunistycznego, miato stuzyé spoteczenstwu. Co by
to nie byto — nawet kartki na zywnos¢, biurokracja, cenzura lub walka z opozycja.

Tymczasem sytuacja wewnatrz muru sie komplikuje, oczywiscie na skutek powiktfania
sytuacji na zewnatrz niego. Zaostrzajg sie represje, nie mozna opusci¢ ,rezerwatu”, bo grozi
za to smier¢. Tu filmowa narracja wyraznie przesuwa sie mocno w strone alegorii. Przeciez
nikt nie pilnowat krélikdéw, za to ludzi — bardzo gorliwie. Do gryzoni przez dfugie lata nikt nie
celowat, bo zotnierze musieli rozliczaé sie z kazdego wykorzystanego naboju. ,Wiec sie nie
strzelato” — opowiada byty straznik muru w jednym z najbardziej przejmujgcych fragmentéw
filmu i po chwili precyzuje — , do krolikdw”. Pociski byty przeznaczone dla ludzi, ktérych
system traktowat gorzej niz zwierzeta.

Los krolika jako historia spoteczna

Przyjecie przez kréliki propagandowej wizji swiata okazato sie dla nich niezwykle
niebezpieczne. Kolejne rodzgce sie wewngtrz muru pokolenia nie znaty juz innej
rzeczywistosci, nie miaty pojecia, czym jest wolnos¢. Za to bardzo cierpliwie znosity
stopniowe pogarszanie sytuacji: marniejgcg trawe, poczatek represji, trujgce pozywienie,
a wreszcie zagrozenie zycia, czyli to, przed czym ich przodkowie schronili sie w murze.
Uwolnione po 1989 roku staty sie ofiarami wieloletniego zniewolenia. Tak jak wielu ludzi,
ktorzy zaadaptowali sie do zycia w absurdalnych warunkach komunizmu, stworzenia
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urodzone juz za murem zagubity sie w nowych realiach. Film Konopki poprzez zwierzecg
alegorie celnie portretuje losy zwyktych obywateli. Precyzyjnie pokazuje kolejne stadia ich
mentalnego uwiezienia, a zarazem rozktadu systemu: etap nadziei, jej odebranie, spoteczna
apatie, préby ucieczki, wreszcie wyzwolenie i pozostawienie bezradnych samym sobie.

Tworcy ,Krélika po berlinsku” nie potepiajg jednak swoich bohaterdéw, lecz odnoszg
sie do nich z wyrazng troska i wspdtczuciem. Nie ma tu pogardy dla tych, ktérzy dostosowali
sie do panujacych warunkéw. To nie postacie heroiczne, ale zwykli zjadacze chleba -
niekoniecznie rozumiejgcy, co sie wokét nich dzieje, szukajgcy normalnosci, chcacy zwyczajnie
zy¢.

,»Krolik po berlinsku” jako dokument

Bartoszowi Konopce udata sie rzecz niezwykle trudna — w 52 minutach filmu zmiescit
cata alegoryczng historie muru berlinskiego, a przede wszystkim rozdzielonych nim
mieszkancédw miasta. Konstrukcja , Krélika po berlinsku” jest misterna i precyzyjna. Kolejne
sceny zawsze przynoszg nowe informacje, a ironiczny komentarz (wspétautorstwa Michata
Ogérka) z udawang powagg przedstawia kréliczo-ludzkie dylematy.

Film Konopki wpisuje sie w tradycje dokumentu metaforycznego, w Polsce szczegdlnie
bogato reprezentowanego przez dzieta tworcéw z polskiej szkoty dokumentu (,Szczurotap”
Andrzeja Czarneckiego, ,Tam i z powrotem” Grzegorza Skurskiego, obrazy Krzysztofa
Kieslowskiego czy Marcela tozinskiego).

Jest to rdwnoczesnie dokument bardzo szczegdlny, bo taki, w ktérym 80 procent filmu
wypetnia rzeczywisto$é spreparowana. Autorzy znalezli tylko 6 archiwalnych ujeé pasujgcych
do opowiesci. Reszte stworzyli sami, tgczac zdjecia krolikébw z archiwalnymi zdjeciami
wydarzen rozgrywajacych sie wokdt muru i na nim, a takze politykdw spogladajgcych ponad
budowlg — wcale nie na kréliki, jak sugeruje filmowy komentarz. To preparowanie materiatu
paradoksalnie wzmacnia wymowe filmu, jeszcze silniej go metaforyzuje. Zwykli, szarzy
obywatele podobnie jak kroliki mogli sie tudzié, ze troskliwe spojrzenie wtadz spoczywa
wiasnie na nich, ze ktos sie z nimi liczy i ze wszystko to stworzono dla ich bezpieczenstwa —
tymczasem witadza patrzyta nie na nich, lecz ponad ich gtowami.

Przyjecie filmu przez widzow i krytyke

,Krolik po berlinsku” spotkat sie z entuzjastycznym przyjeciem publicznosci. Juz na
etapie projektu wzbudzat zainteresowanie oryginalnosciag pomystu, co zaowocowato m.in.
stypendium Fundacji Nipkowa, uczestniczyt w kilku warsztatach tworcéw filmowych, zostat
takze zaprezentowany na Docu Talents w ramach festiwalu w Karlowych Warach posréd 9
najlepiej zapowiadajgcych sie dokumentéw majgcych powsta¢ w 2009 roku. Wsparcie
licznych firm producenckich i instytucji zainteresowanych uczestniczeniem w projekcie
zapewnito twoércom komfort pracy. Ukonczony ,Krdlik po berlinsku” zostat obsypany
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nagrodami, wygrat m.in. Hot Docs Canadian International Documentary Festival w Toronto,
warszawski festiwal Planete Doc Review, Miedzynarodowy Festiwal Filméw Dokumentalnych
w Igtawie (Czechy), Krakowski Festiwal Filmowy, Ogdlnopolski Festiwal Sztuki Filmowej
»Prowincjonalia” we Wrzesni i ArchFilmLund w Lund. Otrzymat takze nominacje do Oskara.

»Krolik po berlinsku” (Polska, Niemcy 2009), rezyseria Bartosz Konopka, scenariusz Bartosz
Konopka, Piotr Rosotowski, wspétpraca scenopisarska Michat Ogodrek, zdjecia Piotr
Rosotowski, montaz Mateusz Romaszkan, produkcja Anna Wydra, muzyka Maciej Cieslak.

Fotografia ilustrujaca:
http://foto.karta.org.pl/fotokarta/OK 025997.jpg.php
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